MARIE GATELLIER

LES DESTINS DE REVATI ET DE PATACARA
ILLUSTRES PAR LA PEINTURE SINGHALAISE

Revati et Patacara sont les deux héroines indiennes de divers con-
tes édifiants bouddhiques. Aucun lien historique ou littéraire ne les
unit. Leurs histoires sont relatées séparément et apparemment il n’é-
tait pas nécessaire de les réunir dans une méme étude. Pourtant il nous
a paru intéressant de les présenter I’une aprés ['autre car elles sont des
incarnations vivantes d’un des grands principes de la doctrine
bouddhique: tout acte bon ou mauvais engendre un fruit, une juste
rétribution, qui peut intervenir 4 tout moment soit dans notre vie pré-
sente soit dans n’importe laquelle des existences de notre futur. Les
textes ont volontairement stoppé le samsdra, le cycle continuel des
naissances et renaissances de ces deux femmes, au VIéme siécle avant
notre &re, a 1’époque du Buddha historique Gotama, car il semble que
leur destin se joua alors d’une maniére décisive. Divers événements,
relatés avec minutie, entrainérent Revati et Paticérd a penser, parler et
agir selon certaines convinctions qui, conséquemment, apportérent un
chitiment & I’une et une récompense & I’autre. Leurs existences furent
d’autant plus mises en relief que le Buddha lui-mé&me les aurait citées
en exemple dans des sermons et qu’il serait intervenu d’une maniére
directe dans le destin de Patacara.

Cependant la principale raison de notre intérét pour Revati et
Patacara fut Uillustration de leur vie par des peintures murales d’un
petit temple bouddhique, le Piirvardma vihdra (Doc. 1), situé dans le
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village de Kataluva sur la c6te Sud-Ouest de Sri Lanka. Ce temple et
son décor sont d’ailleurs récents puisqu’ils furent achevés en 1886
selon I'inscription peinte au-dessus de la porte d’entrée.

A cette époque, les Anglais occupaient Sri Lanka. Arrivés a la fin
du XVlIlleme siecle, ils avaient peu a peu éliminé la puissance des

Hollandais, s’emperant des possessions de ceux-ci, principalement
des provinces maritimes. Puis ils avaient entrepris la conquéte du
royaume de Kandy, le dernier bastion singhalais qui, jusqu-la, avait
réussi & se maintenir malgré les invasions successives des Occiden-
taux. En 1815, les Anglais pénétraient en vainqueurs dans Kandy. Peu
apres, ils capturaient le roi Sr1 Vikrama Rajasirhha et sa famille, et
signaient avec les divers notables, religieux et laics, une convention
qui reconnaissait leur suprématie sur I’fle mais qui cependant garan-
tissait certains droits aux Singhalais; le plus important concernait la
religion bouddhique dont les rites, les desservants et les temples
devaient étre conservés et respectés. Le processus d’intégration qui fit
réellement de Ceylan une colonie de la couronne britannique fut trés
lent. Plusieurs rebellions durent &tre réprimées. Cependant, dans le
dernier quart du XIXeéme siécle, la résistance avait pratiquement cessé
dans les territoires kandyens mais se maintenait dans les provinces
maritimes de la cte Ouest ol un renouveau du bouddhisme coincida
alors avec un réveil du nationalisme singhalais.

Toute une série de temples furent construits a cette époque, sou-
vent selon un méme plan, dans les villages échelonnés le long de cette
zone cbtiere et nombreux furent ceux dont les murs s’ornérent de
peintures qui relataient la Vie du Buddha et ses Vies antérieures
(Jataka), ou quelques contes édifiants bouddhiques particulierement
appréciés du peuple singhalais.

Extérieurement, le Pirvarama vihara se présente comme une
batisse presque carrée (environ 14 m. sur 13 m. de c6té) dont les murs,
couverts d’un crépi blanc, ont été élevés sur un soubassement 1égeére-
ment saillant. La facade principale, orientée & I’ouest, présente en son
milieu un petit porche soutenu par des colonnes géminées au-dessus de
I’escalier d’acces. Une assez large fenétre s’ouvre de part et d’autre de
cette entrée. Les trois autres murs ne présentent aucune fenétre mais
sont percés chacun, a intervalles réguliers, de deux portes constituant
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des accés secondaires du temple. Les toits de tuiles en pente douce for-
ment plusieurs décrochements reflétant ainsi la disposition intérieure:
petit toit particulier du porche, toit & une seule pente pour le déambula-
toire, toit plus élevé, au centre, au-dessus du sanctuaire.

Le plan du Parvarama vihara (Doc. 2) est le plus caractéristique
et le plus commun des plans adoptés au XIX&me sigcle pour ces petits
temples du littoral. U'entrée fait accéder au déambulatoire, large cou-
loir d’environ 2 métres, qui contourne une grande piece centrale dans
laquelle on pénétre par une deuxieme porte située dans I’axe de ’en-
trée. Cette piece est elle-mé&me divisée en deux parties rectangulaires
en avant, un hall; derriére, un sanctuaire. Deux portes permettent le
passage de I’un a l'autre. Le long du mur du fond du sanctuaire se
trouve un grand Buddha couché, & droite un Buddha debout faisant le
geste de ’absence de crainte (abhayamudra, skt.), & gauche un
Buddha assis en méditation, les mains dans le giron (samddhi ou
dhyanamudrd, skt.).

Les peintures murales ornent principalement le petit hall qui
précede le sanctuaire et toute la face interne, donnant sur le déambula-
toire, des quatre murs porteurs extérieurs du vihdra.

La Vie du Buddha est le theme classique et sans surprise qui est
traité dans le hall. Les peintures du déambulatoire sont nettement plus
originales, tant par la variété des thémes que par la richesse de I’ico-
nographie et la palette chatoyante des couleurs. Il est vrai que ces
peintures occupent une trés vaste superficie; subdivisées en quatre
registres superposés, elles courent comme de longues frises sur les
quatre grands murs, interrompues seulement par les ouvertures (deux
fenétres et sept portes). Elles sont en général dans un assez bon état de
conservation.

Au registre inférieur, haut de 66 cm., sont figurés soixantequatre
Enfers bouddhiques, tandis que les trois registres supérieurs, hauts de
60 cm., relatent plusieurs Jataka: le Vessantara, le Khandahdla, le
Temiya, le Katthahdari, le Mahdsutasoma et le Culladhammapala.
Quelques contes y figurent également, dont I’histoire de Revati qui
couvre tout le registre supérieur du mur du fond et I’histoire de
Patacard, située sur les deux registres supérieurs de la derniere section
du mur de gauche (entre la deuxiéme porte et le mur du fond).
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L'histoire de Revatl est relatée dans trois recueils écrits en pali et
qui appartiennent traditionnellement au canon bouddhique des
Theravadin', celui qui s’est implanté et conservé a Sri Lanka.

Le premier recueil est le Commentaire du Dhammapada
(Dhammapad-Attha-kathd, p.) que 1’on attribue généralement a
Buddhaghosa?. Ce religieux trés érudit, du Véme siécle de notre ére,
séjourna et travailla longuement & Sri Lanka ol ses traductions et com-
mentaires en pali des textes bouddhiques lui ont acquis une juste
renommée. Le Dhammapada, divisé en 26 sections ou livres, regroupe
423 sermons en vers qui auraient été prononcés par le Buddha;
I’adjonction de Commentaires transforma les austéres paroles du
Maitre en divers contes agréables & entendre et édifiants par leur conte-
nu. Celui relatif & Revati met principalement en lumiére I’homme
qu’elle épousa, Nandiya. D’ailleurs le titre donné par le Commentaire
du Dhammapada et traduit par Burlingame: «Comment Nandiya attei-
gnit la gloire céleste»?, indique d’une maniére claire et précise sur qui
se porte I’intérét majeur de ce conte. De ce fait, ce texte partial mése-
stime le r6le joué par Revatl; il est en outre trés incomplet: le récit
s’arrétant sur I’acquisition des mérites par Nandiya et ignorant totale-
ment les événements qui se seraient déroulés ultérieurement.
Heureusement les deux derniers recueils pali, [égérement postérieurs
au Commentaire du Dhammapada, fournissent des récits nettement
plus exhaustifs sur la vie et le sort de Revati. 1l s’agit du Vimanavatthu
(Histoire des demeures) et du Petavatthu (Histoire des défunts)?, qui

1. Theravadin: adepte(s) du Theravdda (p.), la doctrine des anciens, considérée
comme la doctrine originelle du Bouddhisme, utilisant le canon pili.

2. L’auribution du Dhammapad-Attha-katha a Buddhaghosa a été controversée
principalement par T.W. Rhys-Davids et V. Fausboll. Un résumé de leurs positions se
trouve dans le premier volume (n° 28), p. 59 et 60 de I'ouvrage de E.W. Burlingame:
Buddhist Legends, translated from the original pali text of the Dhammapada
Commentary, The Pali Text Society, London, 1979 (3éme ed.). Selon eux, I’auteur ou
les auteurs du Commentaire du Dhanumapacda seraient inconnus,

3. E.W. BURLINGAME, Buddhist Legends ... op. cit., part. 3, vol. 30, Book XVI,
p. 92.

4. Ces manuscrits ont été traduits i deux reprises:

The Minor Anthologies of the Pali Canon, Part. 1V, Vimana Vatthu: Stories of
the Mansions, and, Peta Vatthu: Stories of the Departed, translated by JEAN KENNEDY
and HENRY S. GEHMAN respectively, Luzac, London, 1942.

The Minor Anthologies of the Pali Canon, Part. 1V, Vimana Vatthu: Stories of
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auraient été rédigés par le religieux Dhammapala qui vécut au Sud de
IInde vers la fin du Véme sigcle. Les manuscrits composés en stances
pali regroupent comme leur titre I'indique des contes poétiques met-
tant en scéne celui qui habite la demeure ou celui qui vient de trépas-
ser. La «demeure de Revati» se trouve dans la cinquidme partie du
Vimanavatthu, c’est le 52&me récit sur les 85 que compte cet ouvrage.
Dans le Petavatthu, I’histoire de Revati est classée dans le quatrieme et
dernier chapitre, elle occupe la 39&8me place parmi les 51 histoires
répertoriées. Les textes des deux recueils concernant Revati sont prati-
quement identiques si bien qu’une seule version, en principe celle du
Vimanavarthi, a de tout temps été présentée par les traducteurs.

Nous allons donc relater en prose I’histoire de Revati en faisant
une synthése des divers éléments introduits par le Dhammapadartha-
katha et par le Vimanavatthu, puis nous examinerons son illustration
au Pirvarama vihara.

A I’époque ol le Buddha résidait dans le monastére de I’Isipata-
na® du parc des Gazelles, prés de Bénards, vivait dans cette méme
ville un jeune homme nommé Nandiya. C’était un laic bouddhiste trés
croyant qui respectait et servait fidelement la communauté religicuse.
Quand il fut en dge, ses parents souhaitérent qu’il se mariit avec Re-
vati, une jeune cousine qui vivait dans une maison face i Ia sienne.
Mais Revati ne croyait pas aux paroles du Buddha, elle ne donnait pas
d’aumdnes aux démunis et, pour tout cela, Nandiya ne désirait point
I"épouser. Aussi la mere de Nandiya chercha & conseiller Revati. Un
Jour, elle lui dit: «Cheére fille, arrange un endroit convenable et propre
dans cette maison pour que les moines puissent venir s’y asseoir et se
restaurer, prépare des sieges et installe-les comme il faut, filtre I’eau
dont ils auront besoin puis, quand ils auront fini leur repas, lave leurs

the Mansions, translated by 1.B. HORNER assisted by N.A. JAYAWICKRAMA,
Petavatthu: Stories of the Deparred, ranslated by H.S. GEuMAN, The Pali Text
Society, London, 1974,

5. La traduction de «La demeure de Revati» dans le Vimdna Vatthu se trouve
dans la version de J. Kennedy, pp. 87-90, el dans celle de 1.B. Horner, pp. 103-107.

6. Le monastere de I'Isipatana (p.) «la descente des sages» fut 'un des premiers
monasteres fondés par le Buddha. I se situe dans les faubourgs de Bénargs a Sarnath,
dans le fameux parc des Gazelles ol le Buddha a prononcé le premier sermon.
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bols. Si tu fais tout cela, tu gagneras les faveurs de mon fils». Ainsi
fit-elle et la meére put dire & son fils: «Revati peut te seconder mainte-
nant, elle est capable d’obéir & de bons sentiments». Nandiya en con-
vint et consentit au mariage.

Dés la cérémonie terminée, Nandiya prévint sa jeune femme:
«Sois vigilante, car tu ne pourras demeurer dans cette maison que si
tu soignes fidelement ma mére, mon pere et la communauté des moi-
nes». Revati promit de le faire et bientdt elle se conduisit comme une
vraie croyante. Elle fut tout & fait soumise a son époux et en temps
voulu lui donna deux fils. Puis, elle devint la seule maitresse du logis
& la mort des parents de Nandiya. Ceux-ci laissaient un gros héritage &
Nandiya qui multiplia alors ses actes charitables. Il continua ses
aumones régulieres aux moines de la communauté et installa ala
porte de sa demeure un abri ol I'on distribuait quotidiennement de la
nourriture aux pauvres et allx voyageurs.

Quelque temps aprés, ayant entendu le Buddha précher la Loi, il
résolut d’acquérir des mérites supplémentaires en €rigeant une
demeure pour les moines. 11 fit donc construire un vaste hall, avec
quatre grandes chambres, dans le monastere de I’Isipatana et, I’ayant
meublé, il alla Poffrir & la congrégation des moines présidée par le
Buddha. Au moment méme ot il versait I’eau lustrale du don dans la
main droite du Tathagata’, un palais divin, large de 12 vojana®, fait de
7 sortes de joyaux, et peuplé de toute une compagnie de Femmes
célestes, s’éleva dans le monde des Trente-trois Dieux®.

Un jour, que le vénérable Maha-Moggallana'® vint en pélerinage
dans le monde des Dieux, il apercut ce palais et s’informa aupres des
divinités sur sa destination. 11 apprit que seuls les mérites de Nandiya
avait fait surgir cette belle résidence et que les Femmes célestes y

7. Epithete pili attribuée au Buddha, se traduisant littéralement par «allé ainsi».

8. Le yojana (p.) est une mesure de fongueur indienne qui, selon les sources,
peut varier de 2/2 2 18 miles anglais.

9. Le Monde des Trente-trois Dieux (Tavatimsa en p., Trayastrimsa en skt.) est,
selon la cosmologie bouddhique, le deuxigme ciel du Domaine des Désirs. I est situé
au sommet du Mont Meru et est régi par le dieu Sakka (Sakra en skt; mieux connu
sous le nom d’Indra).

10. Le religieux Maha-Moggallana (p.) et le religieux Sariputta (p.) furent, selon
toutes les sources, les principaux auditeurs du Buddha.
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attendaient Nandiya avec une certaine impatience. De retour aupres
du Buddha, il le questionna a ce sujet et obtint une longue réponse
que I’on peut résumer ainsi:

-- «L’homme qui aprés une longue absence rentre chez lui, est fété par
sa famille et par ses amis qui se rajouissent de son retour. De méme
celui qui, ayant acquis des mérites, quitte ce monde pour le suivant,
sera accueilli avec joie par les divinités».

Ces paroles furent transmises & Nandiya qui en fut trés heureux et
qui continua & accomplir des actes méritoires.

Bientot il dut partir en voyage pour régler diverses affaires et il
recommanda & Revati de continuer son oeuvre avec dilingence en son
absence. Elle y consentit, mais quelques jours aprés le départ de
Nandiya, elle cessa ses aumdnes aux pauvres et ne donna aux moines
que de la nourriture de mauvaise qualité. Puis éparpillant partout sur le
sol des déchets de poisson et de viande, elle s’arrangea pour en accuser
les religieux qui, publiquement, en furent blamés. Sur ce, Nandiya
revint et ayant appris les méfaits de Revati, il la renvoya chez elle.

Aprés un certain temps, Nandiya mourut et il renaquit, comme il
était prévu, dans le monde des Trente-trois Dieux oill les Femmes
célestes I’attendaient dans son merveilleux palais. Revati, devenue
veuve, continua a se conduire comme précédemment, ne donnant plus
aucune aumdne et maltraitant les religieux. Elle considérait d’ailleurs
que Nandiya avait mal agi & son égard, et que désormais plus person-
ne ne la respecterait.

Ayant observé tous ces faits, Vessavana'! dit & deux de ses yakkha
(p.) d’aller & Bénares et d’annoncer a la population que dans sept
jours Revati serait précipitée dans les Enfers. Les gens furent effrayés
en entendant ces paroles et Revati elle-méme alla vite s’enfermer dans
son grenier au sommet de sa maison. La semaine passa et deux terri-
fiants yakkha avec des cheveux roux, des barbes, des dents crochues
et des yeux injectés de sang surgirent devant Revati et lui ordonne-
rent: «Leve-toi Revati, vile créature diabolique», et, la saisissant par

11. Vessavana (p., Vairavana en skt.) est I'un des quatre grands rois gardiens
du monde. 11 régit le Nord et ses assistants sont des Yakkha (Yaksa en skt.), sortes de
génies protecteurs parfois malfaisants, souvent considérés comme des démons a Sri
Lanka.
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le cou et les cheveux, ils la trafnérent par les rues de la ville afin que
chacun puisse la voir. Ensuite, ils ’emmenérent au royaume des
Trente-trois Dieux oll, éblouie par la céleste demeure de Nandiya, elle
ne put s’empécher d’interroger ses gardes & son propos. Apprenant
que-ce -palais-divin-appartenait-a-Nandiya, elle revendiqua son titre
d’épuse, espérant ainsi obtenir une place dans la belle demeure. Mais
les yakkha lui répondirent que le seul endroit qu’elle méritait, était un
Enfer oli, maintenant, ils allaient la mener.

Arrivés auprés de I’enfer Samsavaka'?, deux autres créatures
démoniaques la prirent en charge, lui dévoilant qu’elle allait rejoindre
dans les flammes tous les étres méchants de son espéce et qu’elle y
briilerait pendant plusieurs milliers d’années. Revati implora les
démons mais en vain, et finalement fut précipitée la téte la premiére
dans le lieu infernal.

La longue frise picturale qui représente cette histoire débute a
gauche et s’achéve a droite du mur du fond du déambulatoire.
Techniquement, les peintures du Piirvarama vihara appartiennent 2
I’école kandyenne car elles prorogent des méthodes employées déja
dans les sanctuaires de Kandy au XVIlleme siécle'®. Un procédé nar-
ratif qui, le plus souvent, respecte la chronologie, fait figurer ’un
apres I"autre et sans division évidente les épisodes indispensables 2 la
bonne compréhension du récit. Les décors se succédent et les héros y
apparaissent autant de fois qu’il est nécessaire. Un fond rouge met en
valeur les architectures, les arbres, les personnages qui sont dessinés
avec précision et agrémentés de couleurs lumineuses. Le jaune, le
vert, le bleu, le rouge, le blanc et le noir s’y rencontrent et leur mélan-
ge produit toute un variété de nuances.

L’iconographie choisie pour raconter I’histoire de Revati au
Plirvarama vihara suit approximativement le récit littéraire; un seul
épisode nous a posé quelque probleme car deux interprétations nous
ont paru possible.

12. L'enfer Samsavaka est un enfer bouddhique secondaire qui semble n’étre
cité que par le Vimdna Vatthu.

13. Le royaume de Kandy se constitue au XV1eme sigcle et disparait avec I'arrivée
des Anglais en 1815. Les peintures murales apparaftront dans les sanctuaires kandyens a
partir du XVIlIéme sicle; puis, elles se propageront dans un secteur géographique plus
large (dont la cote Sud-Ouest) et survivront jusqu’a la fin du XIX&me sigcle.
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De courtes 1égendes, écrites en singhalais et tracées & la peinture
noire sur un étroit bandeau placé sous le registre, identifient succinte-
ment les divers lieux ou actions. Nous remercions M. Ananda
Abeydeera pour son précieux concours dans la traduction de ces
inscriptions.

Doc. 3: Sous une construction légere a colonnes, est figuré le
Buddha assis sur un petit tréne en forme de piédestal, encadré de deux
disciples. L'un, & droite, est Maha Moggallana (toujours représenté
avec une teinte de peau foncée), I’autre est donc Sariputta. Tous deux
écoutent un sermon du Buddha. Nous sommes au monastére de
I’Isipatana, au parc des Gazelles, prés de Bénares.

Inscription sur le toit de I’édicule:

1 si pa ta nd rd ma ya (Table, a)

Traduction:
Le monastére de I’ Isipatana.

Inscription sous la scéne:

nandiya updsakayingé kathdava (Table, b)

Traduction:
L’histoire du laic bouddhiste Nandiya.

Doc. 3 et 4: Un arbre sur lequel s’agrippe un animal permet la
transition entre deux lieux différents: la résidence du Buddha et Ia
demeure de Nandiya. Celle-ci est divisée intérieurement en trois
chambres. Dans la premiére se tiennent les parents de Nandiya, ils
sont en train de converser avec leur fils figuré debout devant la mai-
son. Sans doute, encouragent-ils Nandiya & épouser Revati. Au centre,
la cuisine est représentée avec divers utensiles et denrées qui pendent
du plafond. Un serviteur prépare le repas que I'on offrira aux deux
religieux assis, avec leur bol & aumdnes, dans la piéce voisine. Derrig-
re la maison, des pauvres se sont regroupés & I’ombre d’un arbre, ils
tendent une écuelle dans laquelle une servante semble verser de la
nourriture. Une inscription, maintenant complétement effacée se trou-
vait autrefois sur le toit de cette demeure.
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Doc. 5: Cette partie de la frise est assez détériorée, cependant on
distingue nettement I’intérieur tripartite d’une nouvelle habitation,
sans doute la maison de Revati. La mére de Nandiya est venue rendre
visite & celle-ci. Elle vient la conseiller afin qu’elle puisse parvenir a
conquérir son fils. Les deux femmes sont figurées seules dans ’en-
trée, puis dans la piece centrale. Dans la derniére salle, plusieurs per-
sonnages sont rassemblés. Les bustes sont presque effacés. La scene
est donc difficile & identifier. Heureusement, I’inscription remédie ici
au mauvais état de la peinture. Elle permet de savoir qu’il s’agit du
mariage de Nandiya et Revati. '

Inscription Doc. 5 et 6:

nandiya updsakayinta revatiya sarana pavdduin vagayi
(Table, ¢)

Traduction:
Comment on donna en mariage Revall au laic bouddhiste Nandiya.

Doc. 6: On apercoit Revati et Nandiya debout. Nandiya fait
diverses recommandations & sa jeune épouse avant son départ en
voyage. Puis Nandiya prend place dans un voilier qui vogue sur une
mer poissonneuse. Cette scéne marque la séparation des deux époux.
Nandiya doit s’absenter pour régler quelques problemes commer-
ciaux. Revati reste seule avec son libre-arbitre, c’est le moment-clef
ol tout son destin va se jouer et basculer.

Inscription:

nandiya updsakayan visin velandam pinisa giya vagayi
(Table, d)

Traduction:
Comment Nandiya dut s’absenter pour ses affaires.

Doc. 7: Cette partie est également trés endommagée. Elle montre
comment Revati maltraite les pauvres. On ’apercoit debout, 2 gauche
de I’image, en train de donner un coup de biton sur la téte d’un
malheureux 2 genoux devant elle. Puis, représentée une seconde fois
debout, elle semble chasser d’une salle tout un groupe de gens tres
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modestes, dont un vieillard qui s’appuie sur un baton (Doc. 8). Ces
hommes vétus sommairement d’une sorte de pagne paraissent com-
menter entre eux la nouvelle attitude de Revati.

Inscription:

révatiya hingannanta gaehu andama ha dansaela gini tibii andamayi
(Table, )

Traduction:
Comment Revati molesta les mendiants et mit le feu & la salle d’aumdnes.

Il faut noter que I'incendie de la salle d’aumdnes n’est pas men-
tionné dans les textes; en outre aucune flamme n’est visible sur la
peinture. Mais on peut supposer qu’aprés avoir chassé les mendiants,
Revati mettra le feu & la salle. L’inscription n’est 1a que pour dévoiler
la coupable intention de Revatl.

Doc. 8: Revati a donné de la nourriture de mauvaise qualité aux
trois religieux assis dans la piéce voisine puis a répandu des détritus
sur le sol. Elle fait ensuite venir diverses personnes, leur montre, de sa
main gauche, les déchets de viande et les os qui jonchent le sol et
accuse ouvertement les moines d’en étre responsables.

Inscription Doc. 8 et 9:

révatiya visinma mas katu adiya visuruva bhikshiin kala deyayi
minisunta penvimayi (Table, )

Traduction:
Comment Revatl éparpilla des déchets de nourriture, et comment, les
ayant montrés aux gens, elle en accusa les moines.

Doc. 9: Cet épisode est celui qui nous a le plus embarrassé.
Pourtant, visuellement, il ne semblait soulever aucune difficulté bien
que la peinture, & cet endroit, ait présenté de larges écaillures. Il mon-
tre, & I’intérieur d’une piece, deux femmes dont une assise avec, sem-
ble-t-il, un enfant sur les genoux et un autre & c6té d’elle. Puis, derrié-
re une colonne (masquée maintenant par un conduit électrique) se
tient un couple: la femme tourne le dos et semble s’éloigner de I"hom-
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me. Enfin, une femme, tenant un objet difficilement identifiable, est
figurée sortant de I"habitation,

A premi&re vue, nous pensions nous trouver devant Revati assise
avec ses deux enfants, puis devant Nandiya chassant Revati. (Notons,
au passage, les vétements de Nandiya, qui parait étre ici habillé a I’oc-
cidentale, avec une veste et un pantalon).

Or, voici comment Iinscription identifie cette scéne:

nandiya updsakayan visin révatiya aembey vagayi
(Table, g

Traduction:
Comment le laic bouddhiste Nandiya fit faire une statue de Revati.

Cette légende est trés curieuse car elle s’écarte complétement des
textes connus. Aussi, en un premier temps, avons-nous pensé qu’il
pouvait s’agir d’une version singhalaise particuliere de I’histoire de
Revati, version que nous ignorions. Cependant, une inscription est
tracée en principe pour identifier tel ou tel personnage et expliciter sa
présence. Or, la traduction de cette derniére 1égende, ne semble guére
correspondre 2 notre figuration. Le seul élément pouvant corroborer
cette version serait I’objet tenu par la femme debout, & droite de I’ha-
bitation; ce pourrait étre une sorte de poupée ou mannequin, mais
aussi bien tout autre chose ...

Voyant nos réticences & admettre cette version. M.A. Abeydeera a
recherché aupreés de linguistes singhalais si 1’on pouvait donner une
autre traduction au verbe «aembev» (Table, n) qui, actuellement, veut
dire: modeler, mouler, faire faire une statue. Nous avons ainsi appris
que «aembev» proviendrait sans doute d’un ancien terme singhalais
«haembev» (Table, o) que I’on n’utilise plus maintenant mais qui,
autrefois, signifiait: poursuivre, éconduire ou chasser quelqu’un. Cette
explication semblerait résoudre nos difficultés: elle permet de propo-
ser une seconde traduction de la Iégende, plus conforme a I’icono-
graphie et aux récits littéraires connus.

Seconde traduction:
Comment le laic bouddhiste Nandiya chassa Revatl.
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Soulignons que, généralement, toutes les inscriptions dans la
peinture murale de ’école kandyenne utilisent des mots dont le sens
est parfaitement compréhensible aujourd’hui. Certes, quelques termes
ont un peu vieilli, mais on peut encore les intégrer dans le vocabulaire
actuel singhalais. Le choix d’un terme pour son sens archaique et non
pour son sens moderne parait tout a fait exceptionnel.

Doc. 10: Le cours normal du récit reprend dés cette image.
Nandiya est revenu chez lui et il recommence ses activités charitables.
Dans la premiére piece, sont installés deux religieux avec leur bol &
aumdnes, attendant les offrandes du maitre de maison qui, a I’arriére,
distribue diverses denrées aux nécessiteux.

Inscription:

velandam pinisa gos davdyin pasu nandiya updsakayan visin
dandun vagayi (Table, h)

Traduction:
Comment, aprés &tre revenu de son voyage d’affaires, Nandiya distribua
des aumadnes.

Doc. 11: Voici la demeure que fit élever Nandiya au monastére de
I'Isipatana. On en montre trois parties: dans celle de gauche, deux
religieux sont assis; dans celle de droite, un mobilier complet est
installé avec fauteuil, guéridon, cabinet et lit de repos protégé par une
tenture. Divers détails agrémentent la piece: un rideau, une lampe et
un chasse-mouche suspendus au plafond, sans oublier le crachoir posé
sur le sol. Dans la partie centrale, le Buddha est assis et, prés de lui,
Nandiya se tient debout, une aiguiére & la main. Nandiya est venu
offrir la nouvelle demeure au Buddha: il verse sur la main gauche
I’eau lustrale du don.

Inscription:

upasakayan visin budunta vihdraya pitiakala vagayi
(Table, 1)

Traduction:
Comment le laic bouddhiste (Nandiya) offrit un vihdra au Buddha.
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Doc. 12: Nandiya est revenu dans sa maison. On apergoit la belle
porte d’entrée flanquée de deux lanternes qui I’éclairent de chaque
c6té. Mais on nous montre aussi I’intérieur de la chambre de Nandiya:
celui-ci y est couché; il meurt. Les parties supérieures de la maison
sont également représentées. Revati s’est assise au fond du grenier ol
elle s’est réfugiée. En effet, elle a entendu ce que crient les deux
affreux yakkha, peints en bleu et couverts de touffes de poils noirs,
qui apparaissent & mi-corps dans une nuée, en haut du registre et a
gauche de la maison. Ils ont annoncé & la population que, dans sept
jours, ils iraient se saisir de Revati pour la jeter en Enfer. La semaine
est maintenant passée; les yakkha gravissent un escalier léger qui leur
permet d’accéder au grenier; 13, ils agrippent Revati et la tirent hors
de sa cachette.

Inscription:

nandiya upasakayan maeruna vagayi (Table, j)

Traduction:
Comment le laic bouddhiste Nandiya mourut.

Doc. 13: Revati, tirée par les cheveux et par les pieds est trainée dans
les rues de Bénargs par les deux yakkha qui semblent lui assener quel-
ques coups avec de courtes massues. Avec des yeux exhorbités et des
crocs saillants, les yakkha ont un aspect terrifiant. [Is emmenent,
ensuite, leur prisonniére dans le monde des Trente-trois Dieux; on
apercoit Revati, éblouie par la demeure divine de Nandiya, qui que-
stionne 1’un de ces geoliers & ce sujet.
Inscription Doc. 12 et 13:

révatiya yakshayan visin gena giya vagayi (Table, k)

Traduction:
Comment Revati fut emportée par les yakkha.

Doc. 14: Voici le palais divin de Nandiya: un garde armé d’un glaive se
tient dans la partie gauche, tandis qu’a droite Nandiya, coiffé d’une
tiare, est assis sur un trone. Ceite vision céleste oppose la supréme
récompense acquise par Nandiya a la vision infernale qui scelle le
destin de Ravati. L’Enfer est figuré avec ses hautes flammes et ses créa-
tures rampantes monstrueuses qui rongent les humains. C’est le lieu du
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chétiment, le seul convenant & Revati, oll, en dépit de ses mains jointes
et de ses supplications, elle va étre précipitée la téte la premigre.
Inscription Doc. 13 et 14:

nandiya updasakayinge ratran vimanayayi (Table, 1)
révatija gena gos daemii giitha narakaya (Table, m)

Traduction:
C’est le palais en or du laic bouddhiste Nandiya.
Comment Revati fut emportée et jetée dans I'enfer Githa'®.

Il faut noter que I’Enfer évoqué par le texte pali était I’enfer
Samsavaka alors que celui de I’inscription est appelé enfer Githa. Ce
sont deux Enfers bouddhiques trés secondaires qui n’appartiennent ni
aux huit grands Enfer brilants, ni aux huit grands Enfers froids. Cette
substitution ne nous semble guére importante, elle indique seulement
que I’enfer Giitha, étant plus connu des fideles, pouvait sans doute les
effrayer davantage.

Au XIXeéme siécle, le destin de Revati fut un récit particuliere-
ment prisé par la population bouddhiste. Cela peut s’expliquer aisé-
ment: en effet, en 1770, le religieux Ratanapala'” fit une traduction
singhalaise du Vimanavatthu qui remit au gofit du jour tous ces contes
édifiants. Aussi le Plrvarama vihara n’est-il pas le seul temple de Sri
Lanka possédant une représentation peinte de I’histoire de Revati,
deux autres sanctuaires du littoral Ouest choisirent également ce
théme pour décorer leurs murs.

L’un se trouve dans la banlieue proche de Colombo, sur la route
menant & Mount Lavinia, c’est le Suboda@rima vihara que nous datons
de 1850 environ. L’autre est situé plus au Sud & Dodanduva, c’est le
Sailabimbarama vihéra, qui fut peint en 1837 selon une inscription.
La version peinte du premier temple est assez réduite car, placée dans
un cadre limité, elle ne peut que schématiser les principaux événe-

14. L’enfer Giitha est un enfer bouddhique secondaire cité par plusieurs manu-
scrits et notoirement connu par les Singhalais.

15. Voir G.P. MALALASEKERA, The Pali Literature of Ceylon, Colombo, 1928,
p. 276.
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ments. Par contre au Sailabimbardma vihara, le destin de Revati est
fidelement reconstitué sur tout un long registre. Chaque épisode est,
comme au Piirvarima vihara, identifié par une inscription. Mais ici,
aucune légende n’enbarrasse le visiteur. Des termes précis et clairs
commentent une iconographie qui est totalement conforme au récit
classique des textes pali.

Le destin de Revati n’est pas un récit particulierement souriant,
mais il est pour les bouddhistes tout a fait exemplaire; tous les événe-
ments qui le composent méme le passage en Enfer, sont plausibles. En
contrepartie I’histoire de Patécara parait extrémement séduisante non
seulement par son heureuse issue, mais par la profusion des péripéties
qui la jalonnent. Certes ’accumulation des malheurs qui la frappe
devrait nous attrister; pourtant si nous compatissons quelque peu au
début de ses ennuis, la multiplication de ces derniers nous parait rapi-
dement incroyable et leur cruauté totalement disproportionnée a la
faute commise, si bien que cette surabondance dans I’atrocité nous
semblerait presque divertissante et, finalement ne provoque qu’un
apitoiement de circonstance donc trés relatif.

Cette histoire fut incluse dans des manuscrits pali beaucoup plus
fréquemment que celle de Revati. Selon G.P. Malalasekera'é, neuf
ouvrages différents en font mention, cependant pour relater cet
extraordinaire destin nous nous sommes limitée a n’utiliser que les
trois récits presque identiques des Commentaires en pali du
Dhammapada, de 1’ Anguttara Nikdya et du Thera-therigathd. Nous
avons précédemment présenté le Dhammapadatthakathd a propos de
Revati. Précisons pourtant que les textes concernant Patacara figurent
en deux endroits du recueil: ils constituent le 12&me récit aussi bien
dans la huitieme que dans la vingtieéme section'’.

L’ Anguttara Nikaya comprend plusieurs milliers de textes (sutta,
p.), classés en onze groupes qui traitent, selon un systéme progressif,
de divers éléments permettant de préciser différents points de la doc-

16. G.P. MALALASEKERA, Dictionary of Pali Proper Names, Luzac, London,
1960 (sec. ed.), vol. I, pp. 112-114.

17. E.W. BURLINGAME, Buddhist Legeds, translated from the original pali text
of the Dhammapada Commentary ... op. cit., part. 2, vol. 29, Book 8, story 12, pp.
250-256, part. 3, vol. 30, Book 20, story 12, pp. 166-167.
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trine bouddhique. Le premier groupe ne traite que d’un seul élément,
le second de deux, le troisiéme de trois et ainsi de suite jusqu’a onze.
Le Commentaire de I’Anguttara Nikdya est, comme celui du Dham-
mapada, attribué au grand religieux lettré, Buddhaghosa. 11 est appelé
Manothapiirani. Une partie de ce Commentaire présente les princi-
paux disciples du Buddha, donnant de précieuses informations sur
leur vie. C’est ainsi que [’histoire de Patacard fut insérée parmi des
récits qui mettent en vedette treize nonnes (bhikkhunt, p.) particuligre-
ment renommées par leur enseignement ou leur sainteté's,

Quant au Thera-therigathd, c’est un recueil de psaumes qui,
selon la tradition, auraient été prononcés par les plus éminents reli-
gieux (thera) et religieuses (theri) de la Communauté bouddhique.
Vers la fin du Véme siécle, le religieux Dhammapila y aurait ajouté
des Commentaires, c’est-a-dire aurait adjoint & chaque psaume une
sorte de préface narrative racontant la vie du religieux ou de Ia reli-
gieuse et expliquant en quelles circonstances ils avaient prononcé ces
stances. L’histoire de Patacara accompagne un psaume en cing vers

--qui.est le 47¢me sur les.73 psaumes.recensés.dans la partie concernant
les religieuses'.

Voici I’histoire de Patacara: .

Patdcara (il s’agit de son futur nom de Bienheureuse et c’est le
seul connu) était la fille d’un marchand aisé de Savatthi. Son pére
était trés riche et elle était trés belle. Quand elle eut seize ans, ses
parents I’installerent dans un appartement au dernier étage d’une
splendide résidence et 13, elle vécut sous une étroite surveillance.
Cependant, en dépit de ces précautions, elle tomba amoureuse et fauta
avec son propre serviteur.

Sur ces entrefaites, ses parents la promirent en mariage a un
jeune homme de bonne famille et une date fut retenue pour la cérémo-
nie. Quand le jour fatidique fut proche, Patacara dit & son amant: «Si
j’épouse le jeune homme choisi par mes parents, tu ne pourras plus

18. MABEL BopE, Women Leaders of the Buddhist Reformation, Journal of the
Royal Asiatic Society, 1893, pp. 552-560.

19. Psalms of the Early Buddhists, I Psalms of the Sisters 1l Psalms of the
Brethen, by Mrs Ruys Davips, Pali Text Society, Luzac, London, 1964, pp. 68-73.
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venir me voir, trouve donc une solution». «Bien, répondit-il, voila ce
que nous allons faire: demain, j’irai de bonne heure & la porte de la
cité et je 'y attendrai, trouve un moyen pour venir me rejoindre».

En effet, le jour suivant il se rendit au rendez-vous et attendit.
‘Patdcdrd, ce méme jour, se-leva-trés tot. Elle-mit-de vieux vétements,
ébouriffa ses cheveux et enduisit son corps d’une poudre rouge. Puis,
afin de duper les gardes, elle prit un pot de terre et se méla & quelques
servantes qui allaient chercher de I’eau au puits. Ayant, grice a sa
ruse, réussi 2 s’échapper de sa demeure, elle courut rejoindre son
amant. Ils prirent la fruite et marcherent longtemps, trés longtemps,
avant de se décider a se fixer comme mari et femme dans un village.

L’homme se mit a cultiver la terre. 11 ramassait aussi, dans la
forét, le bois et les feuilles pour entretenir le feu, tandis que Patacara
allait puiser I’eau avec son pot de terre, pilait le riz, faisait la cuisine
et toutes les autres tiches de la maison. Ainsi elle commengait a
récolter les fruits pénibles de sa faute.

Bientdt, elle se trouva enceinte et quand I’époque de la délivrance
fut proche, elle fit, & son mari, la requéte suivante: «Ici, je n’ai person-
ne pour m’aider. Aussi ramene-moi chez mes parents, que je donne
naissance & mon enfant dans leur maison, car un pére et une mere gar-
dant toujours une place dans leur coeur pour leur enfant». Mais son
mari refusa, craignant leur courroux et ses conséquences. Maintes et
maintes fois elle le supplia & nouveau, mais chaque fois il refusa.

Un jour que son mari était dans la forét, Patacara décida de
retourner seule chez ses parents et, ayant averti ses voisins, elle prit la
route pour Savatthi. Quand le mari rentra, il constata son absence et,
s’étant informé aupres des voisins, il partit rapidement a sa recherche.
L’ayant rattrapée, il la supplia de revenir avec lui, mais il fut incapa-
ble de la persuader.

Au moment ol ils atteignaient un certain endroit, elle ressentit
les premiéres douleurs et en informa son mari. Alors, elle se fraya un
chemin jusqu’a un bosquet, et 13, allongée sur le sol, aprés de longues
et violentes souffrances, elle mit au monde un fils. Puis, quand tout
fut terminé, elle dit & son mari: «Il est inutile maintenant d’aller a
Savatthi chez mes parents, rentrons donc 2 la maison». Ils revinrent
chez eux et continuérent & vivre ensemble comme auparavant.
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Quelques temps apres, Patacard fut a nouveau enceinte et quand
I’époque de la délivrance approcha, elle fit la méme requéte a son mari
qui, comme précédemment, refusa. Aussi, ayant placé son enfant sur
sa hanche, elle s’en alla a nouveau. Le méme manége se répéta: son
mari la suivit, la rattrapa, lui demanda de revenir, et elle refusa.
Comme ils continuaient leur chemin, un orage effrayant se déclencha.
Le ciel embrasé d’éclairs semblait se déchirer en deux a chaque coup
de tonnerre et une pluie torrentielle tombait. A ce moment 13, les dou-
leurs de I’enfantement commencerent. Elle dit & son mari: «Mari, les
douleurs sont arrivées, je ne puis rester ici sans abri». Alors, son mari
alla ¢a et 14, Ia hache a la main, réunissant tout ce qui était nécessaire
pour élever un abri de fortune. Voyant quelques arbustes qui avaient
poussé au sommet d’une termitiere, il entreprit de les abattre mais, a
peine avait-il commencé, qu’un serpent venimeux se glissa hors de la
termitiére et le piqua. Instantanément le venin embrasa son corps
comme des flammes, sa chair vira au pourpre et il tomba sur place
raide mort. Pendant ce temps, Patacara I’attendait tout en ressentant
d’intenses douleurs. Finalement, elle mit au monde un second garcon.
Les deux enfants, incapables de résister aux assauts de la pluie et du
vent, criaient de toute la force de leurs poumons. Leur mére les prit
contre son ventre et, se recroquevillant au-dessus d’eux, les protégea,
comme elle pouvait, avec ses bras et ses jambes. Elle resta dans cette
posture inconfortable toute la nuit et il lui sembla que son corps entier
se vidait de son sang et que sa chair devenant semblable & une feuille
morte. Quand ’aube se leva, la tempéte était passée; Patdcara prit son
nouveau-né, dont la chair était rouge comme une pigce de viande, et le
mit sur sa hanche puis, elle donna un de ses doigts & tenir a ['autre
garcon et lui dit: «Viens, cher enfant, nous allons a Savatthi car votre
pere nous a abandonnés». Mais, bientot elle arriva prés de la termitiére
et, voyant le corps rigide de son mari, elle se lamenta et s’accusa d’étre
la cause de ce malheur, puis tout en pleurant elle continua son chemin,

Elle arriva enfin au bord de la riviere Aciravati® et vit qu’en rai-
son des pluies incessantes de la nuit, la riviere était en crue et que,

20. La riviere Aciravati est un affluent de la riviére Saray(, elle-mé&me affluent
de la Gangd (le Gange). Savatthi (Sraivasti en skt.) se trouve sur la rive droite du
cours supérieur de la riviere Aciravali.
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selon les endroits, I’eau lui monterait jusqu’aux genoux ou jusqu’a la
taille. Elle était trop faible pour la traverser en portant ses deux
enfants. Aussi, elle laissa le plus 4gé sur la rive et porta de I’autre c6té
le nouveau-né. Puis, ayant disposé quelques branchages sur le sol, elle
déposa celui-ci dessus, avant de repartir chercher I’ainé. Comme elle
était inquiéte pour le bébé, elle se retournait sans cesse pour regarder
dans sa direction. A peine avait-elle atteint le milieu du cours d’eau
qu’un faucon, ayant apergu le nouveau-né et I’ayant pris pour un mor-
ceau de viande, fonga sur lui. La mére, voyant la faucon s’abattre sur
son enfant, leva les deux bras et les agita en hurlant 2 trois reprises:
«Va-t-en, va-t-en». Mais le faucon était trop loin pour I’entendre et
saisissant le bébé, il s’envola dans les airs avec sa proie.

Or, quand Penfant plus dgé, qui était resté sur la rive, vit sa mére
immobile au milieu du fleuve, agitant les bras et criant, il pensa en
lui-mé&me: «Elle me fait signe de la rejoindre». Aussitét, en toute hite,
il se lanca dans les eaux de la riviere, mais le courant violent I’empor-
ta et le noya.

C’est ainsi que Patacara perdit en méme temps ses deux enfants,
aprés avoir perdu son mari. Elle gémit, pleura, se lamenta et continua
son chemin.

Comme elle approchait petit a petit de Savatthi, elle rencontra un
homme qui en venait et elle lui demanda s’il connaissait dans telle rue
de Savatthi telle famille, essayant ainsi d’obtenir des nouvelles de ses
parents. Mais I’homme lui répondit: «Ma brave femme, vous feriez
mieux de m’interroger sur une autre famille».

-- «C’est la seule qui m’intéresse et c’est pourquoi je vous question-
nes.

-- «Et bien, femme, puisque vous insistez, je vais vous dire ce qu’il en
est. Mais, avez-vous observé qu’il a plu toute la nuit?».

-- «Bien sfir monsieur, et je suis sans doute la seule personne sur qui
la pluie est tombée toute la nuit et je vous dirai pourquoi tout & 1’heu-
re. Pour I'instant, dites-moi, je vous prie, ce qu’il est advent de la
famille de ce riche marchand».

-- «Ma brave femme, la nuit derniére la foudre est tombée sur leur
maison; elle a foudroyé le marchand, sa femme et leur fils. lls ont péri
tous les trois. D’ailleurs, leurs voisins et amis procgdent actuellement 2
leur crémation. Voyez, on apercoit d’ici la fumée du blicher funéraire».
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Instantanément Patacara perdit la raison et ne se rendit méme pas
compte de ce qui se passait quand ses vétements se défirent et tombe-
rent sur la sol. Complétement dévétue, elle se mit & errer de-ci de-1a en
pleurant et en se lamentant. Ceux qui la virent ainsi la traitérent de sim-
ple d’esprit ou de folle. Certains lui lancérent des immondices, d’autres
lui couvrirent la téte de poussiére ou lui jeterent des mottes de terre.

Tout ceci arriva pendant que le Buddha résidait au monastére du
Jetavana?'. Or, comme il était assis en train de précher au milieu de
ses disciples, il apercut au loin Patac@ra qui s’approchait. Il reconnut
en elle quelqu’un qui, pendant des milliers d’années, avait franchi les
étapes de la perfection, animé par un désir sincére qui devait mainte-
nant se concrétiser. '

(Le récit relate alors plusieurs événements des vies antérieures de
Patacara: On apprend que du temps du Buddha Padumuttara®, elle
I’avait entendu vanter, dans un sermon, les mérites d’une nonne parti-
culierement savante sur le plan doctrinal et qui, pour cela, occupait
une place prééminente dans la communauté. C’est alors qu’elle aurait
congu le désir sincére d’atteindre dans son futur une place aussi hono-
rifique. Le Buddha Padumuttara, ayant percu, dans le méme instant,
ses pensées et son avenir, aurait fait aussitot cette prophétie: «A 1’épo-
que du Buddha Gotama, cette femme se nommera Patacara et elle par-
viendra & une place supréme parmi les religieuses versées dans le
droit canonique».

Aussi, quand le Buddha Gotama vit s’approcher Patacara, il se dit
«Nul, autre que moi, ne peut servir de refuge a cette femme». Il fit en
sorte qu’elle flit attirée vers le monastére. Quand les disciples I’a-
pergurent, ils s’écrierent: «O Maitre, ne souffrez pas que cette pauvre
folle vienne ici». 1l leur répondit: «laissez-la passer ou bien quittez-
moi». Lorsque Patacara fut 1a, il lui dit: «Soeur, reprenez vos esprits,
revenez a la raison». Et immédiatement, par la puissance surnaturelle
du Buddha, elle retrouva ses esprits et devint du méme coup conscien-

21. Le Jetavana (le verger de Jeta) proche de Savatthi fut offert au Buddha par
un riche marchand, Andthapindada, qui I'aurait acheté au Prince Jeta en recouvrant
entierement son sol de pigces d’or.

22. Le Buddha Padumuttara est le dixieme des 24 Buddha du Passé, selon les
textes pali des Theravadin.
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te de sa nudité. Alors son sens de la modestie la fit se recroqueviller
sur le sol pour cacher son état. Un homme jeta sur elle un manteau.
Elle le passa et, s’approchant du Buddha, se prosterna devant lui et lui
adressa la requéte suivante:

«Vénérable Maitre, soyez mon refuge et mon soutien car j’ai tout
perdu. Un de mes fils a été emporté par un faucon, I"autre s’est noyé,
mon mari est mort dans la forét, la maison de mon pere a été détruite
par la tempéte, mes parents et mon frére ont péri a I'intérieur et leurs
corps briilent encore sur le bicher funéraire». Le Buddha I’écouta et
longuement lui parla. Peu 2 peu, la douleur qu’elle percevait dans son
corps devint moins intense. Elle comprit que pour atteindre un au-dela
meilleur, aucun fils, aucun mari, aucun parent ne devait trop compter
pour elle et qu’il importait avant tout de dégager son propre chemin
pour parvenir au Nibbana®. Enfin, a la conclusion de ce discours,
Patdcard sentit que toutes les dépravations en elle s’évanouissaient et
qu’elle était convertie. Elle sollicita la faveur d’étre admise dans la
Communauté religieuse, ce que le Buddha autorisa. Peu apres, elle fit
ses voeux et en raison de son «heureuse conduite» (patita-acara, p.),
elle fut dés lors connue sous le nom de Patacara.

Un jour qu’elle lavait ses pieds, elle fit tomber sur le sol de I'eau

qui coula un peu avant de disparaitre. Une seconde fois, elle versa de
I’eau qui coula un peu plus loin et disparut de méme. Une troisieme
fois, elle recommenca et vit que I’eau cheminait plus longuement
avant de disparaitre aussi. Elle prit cet incident comme sujet de médi-
tation et, récapitulant dans son esprit les trois circonstances qui le
composaient, elle médita ainsi:
«Comme ’eau que j’ai versée le premigre fois et qui coula un peu
avant de disparaitre, les &tres vivants de ce monde peuvent mourir jeu-
nes. Comme 1’eau que j’ai versée la seconde fois et qui coula un peu
plus loin, les étres vivants de ce monde peuvent mourir dans la vigueur
de I’age. Comme 1’eau que j’ai versée la troisiéme fois et qui coula
encore plus loin, les étres vivants de ce monde peuvent mourir agés».

¢

23. Nibbéana en p. (Nirvana en skt.) correspond 2 la troisieme noble Vérité de la
Doctrine bouddhique: etat d’extinction de tous les désirs permettant d’étre libéré de
toutes les souffrances.
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Le Buddha, qui était alors assis dans sa chambre, se dédoubla
afin de lui apparaitre. Debout, face 2 elle, il lui parla: «Patacara, il
vaut mieux ne vivre qu’un seul jour ou un seul moment et voir la
montée et I’établissement des cinq agrégats de 1'&tre, plutdt que vivre
une centaine d’années et ne rien voir». Aprés cet exorde, le Buddha
continua & Iinstruire dans la Doctrine; & la fin de son préche, Patacara
avait atteint I’état d’ arahant® (p.).

Cette longue et belle histoire est, remarquablement, illustrée au
Piirvarama vihara et, & notre connaissance, nulle part ailleurs. Sa tran-
sposition picturale est un heureux raccourci des textes pali, qui,
cependant, ont été suivis trés fidelement par une iconographie inventi-
ve et séduisante. D’autre part, les peintures du déambulatoire consa-
crées A la partie en question se sont étonnamment bien conservées, de
telle sorte que les deux registres relatant la vie de Patacara offrend, a
’oeil du visiteur, un plaisir esthétique constant.

Le récit va de gauche 2 droite sur le registre supérieur et de droite
2 gauche sur I’inférieur. Aucune inscription n’est visible sous les
divers tableaux successifs. Seul, un cartouche placé a la fin et intégré
dans la partie supérieure du registre (Doc. 23) contenait quelques
caractéres, maintenant presque effacés. Nous subodorons qu’il s’agis-
sait du titre: «Lhistoire de Paticard» (patdcdrd-vage kathavayi), dont
la présence permettait une identification immédiate de ce cycle.

Doc. 15: Cette image nous introduit & I'intérieur de la belle
demeure de Patdcara. Dans la premigre piece, la jeune fille parle a une
suivante en train de 1’éventer tandis que dans la seconde piéce, le pere
assis et la mere debout devisent sur avenir de leur fille. A I'étage
supérieur, d’un c6té, deux femmes apparaissent, ce sont elles qui,
vraisemblablement, feront connaitre le destin de Patacard. De I'autre
cdté, on apergoit Patdcara séduite par son serviteur. Puis, immédiate-
ment aprés, on passe & I’épisode de la fuite, Patacara sort de sa
demeure, vétue avec simplicité et tenant & la main un pot a eau. Elle
rejoint son amant et ensemble ils s’enfuient.

24. arahant en p. {arhant, arhat en ski): personne trés sainte qui n’aura plus
aucune naissance A subir avant d’atteindre & sa mort, le Nibbdna.
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Notons dés maintenant que Patdcara sera toujours figurée avec
une peau dorée alors que son amant aura une peau rositre (bien qu’en
principe, pour cet épisode, elle se soit passée une poudre rouge sur le
visage). Cette différence de carnation indique leur appartenance 2 des
castessociales différentes et souligne la disparité de leur union.

Doc. 16: Patacara et son amant marchent longuement avant de
décider de leur installation dans un village. Une vue intérieure de leur
petite maison les montre en train de discuter. En fait, ¢’est le moment
ot elle lui demande de partir pour S@vatthi, voulant &tre auprés de ses
parent lors de son accouchement, mais il refuse.

Doc. 17: Patacara décide de partir sans son mari. Celui-ci la rat-
trape. On les voit marchant tous les deux cote & cOte puis en train de
parlementer. C’est alors que surviennent les premiéres douleurs. Elle
s’installe sous les arbres et met au monde un fils. Elle est représentée
assise, tenant dans ses bras le nouveau-né. Tout étant terminé, elle
décide de revenir avec son mari. lls sont donc tous les deux figurés en
train de rebrousser chemin vers leur petite maison, Patacard portant
son enfant sur la hanche.

Il faut remarquer que, durant tout cet épisode, Patdcara a sur la
téte un grand chéle bleu-vert qui lui retombe en partie sur les épaules
et sur le corps. Ce détail vestimentaire a son importance car il n’appa-
rait plus sur la Patacara des représentations suivantes qui, malgré la
continuité du décor, appartiennent déja a la suite de I’ histoire.

Doc. 18: En effet, sans aucune transition dans I'illustration, on
saute a la seconde fuite de Paticard, enjambant allegrement les neuf
mois minimum qui ont di s’écouler entre les deux épisodes juxtapo-
sés. La voici donc une nouvelle fois proche d’un second accouche-
ment, elle est encore dans la forét sur le chemin de Savatthi. Son
enfant a grandi, il est debout & coté d’elle lui tenant un doigt de la
main. Son mari a réussi a la rejoindre; elle refuse de revenir au domi-
cile conjugal et ensemble ils continuent d’avancer. Cependant la
tempéte survient et les douleurs de I’enfantement se déclenchent. Elle
domande 2 son mari de lui construire un abri et en attendant s’allonge
par terre. Le mari (tout  Ia droite du document) va pour couper des
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branchages au-dessus d’une termitiere. Un cobra surgit dardant la lan-
gue vers [’homme qui, sitét mordu, tombe raide mort au sol. Pendant
ce temps, Patdcara a donné naissance & un second fils. Agenouillée
au-dessus de ses enfants, elle leur fait un rempart de son corps. Au
matin, meurtrie et épuisée, elle reprend sa route tenant le nouveau-né
dans ses bras. Elle arrive ainsi auprés du corps de son mari et l1éve un
bras vers le ciel en signe de désespoir.

Ce document est extrémement dense puisque toutes les situations
évoquées ci-dessus sont représentées. On a volontairement brisé 1’or-
dre chronologique au profit d’un ordre géographique, exposant en
premier le lieu oll Patacard enfantera et passera la nuit et en dernier
celui olt le mari trouvera la mort. Le point de jonction entre ces deux
lieux évoque le moment ol Patacard, au lever du jour, arrive auprés
de la termitiére et découvre le corps de son mari. Cette iconographie
quelque peu compliquée a suivre est cependant fort heureuse: elle
allege adroitement un systeme répétitif classique dans la peinture
kandyenne, mais souvent un peu trop pesant.

D’autre part, il faut admirer dans ce document comme dans le
précédent la figuration minutieuse de nombreux détails qui, soit dans le
décor, soit pour les personnages, agrémentent I’esthétique générale tout
en lui conservant un réalisme prononcé. La forét est symbolisée par une
succession d’arbres stylisés mais d’espéces différentes avec, pour cha-
que feuillage, une recherche de formes plus ou moins élaborées com-
plétées par des aplats de teintes variant du vert sombre au vert bleu avec
des passages au jaune d’or. Quelques oiseaux, de profil ou de face, sont
perchés parmi les branches, exhibant un plumage dessiné avec finesse
et précision. De méme, le cobra majestueux et redoutable est auréolé
d’un capuchon ol pas une écaille ne semble manquer. Quant aux per-
sonnages, ils sont tous cernés par un fin contour noir ou rouge qui met
en valeur, avec un grand sens de I’observation, les diverses parties de
leur corps. On remarque ainsi le ventre légérement arrondi de Patacara
chaque fois qu’elle attend un enfant, alors qu’avant ou apres elle est
figurée avec le ventre plat et la taille assez fine. Patacara et son époux
sont habillés a la mode indienne et portent tous les deux la dhoti, sorte
de grande étoffe rectangulaire drapée comme une longue jupe autour de
la taille. Ces étoffes sont décorées d’un semis de motifs floraux artisti-
quement stylisés et sont bordées d’une lisiére a figures géométriques
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plus ou moins compliquées. Le fond blanc du tissu fait ressortir les
coloris vifs des motifs décoratifs, formant ainsi un plaisant contraste.
Un corsage blanc compléte la tenue de Patfcara tandis que son mari,
torse nu, porte sur les épaules une sorte de large écharpe jaune par-
semée, elle aussi, d’éléments floraux simplifiées.

Doc. 19: Nous voici au début du registre inférieur. Patacara arrive
avec ses deux enfants au bord de la riviére en crue. Elle met sa main
droite sur la téte se demandant quelle solution adoptée. Ayant pris
enfin sa décision, elle se penche vers son fils ainé et lui recommande
de I’attendre sagement pendant qu’elle traversera une premiére fois en
portant son bébé. On la voit ensuite dans |’eau tenant son bébé dans le
creux de son bras droit et d’approchant de I'autre rive; puis, hors de
I’eau en train de déposer son précieux fardeau sur le sol avant de
repartir pour une seconde traversée. Alors qu’elle est au milieu de la
riviere, elle apercoit le faucon passer au-dessus d’elle et foncer vers
son bébé; elle leve les bras et crie pour le chasser, mais en vain. Le
faucon s’abat en piqué sur sa proie, la saisit, puis s’envole au loin
tenant dans son bec le nouveau-né ... L’ainé a vu sa mere agiter les
bras et, croyant qu’elle lui faisait signe, il s’est jeté a I'eau pour la
rejoindre. Mais le courant I’emporte, on apercoit deux fois de suite
son petit corps ballotté par les flots avant qu’il ne disparaisse.

Cet épisode est le plus tragique de la vie de Patdcard, icono-
graphiquement il est particulierement bien composé et, & paradoxe! il
est sans doute le plus seyant & contempler.

Bien sfir, le gros plan sur la riviere aux eaux vert-bleu, poisson-
neuse et fleurie de lotus roses et bleus, constitue un décor tres origi-
nal. L’absence de perspective donne un aspect naif et charmant 2 cette
scéne. De méme le procédé primitif qui fait remonter le corps de I’en-
fant vers le haut de I’image, semblant ainsi défier toutes les lois de la
pesanteur, est voulu car il permet de suggérer le sens du courant.
Enfin, bien que les différentes péripéties s’imbriquent les unes dans
les autres et se mélent heureusement dans I’image, tout est suffisam-
ment clair et aéré pour que celui qui connaft I’histoire puisse la recon-
stituer visuellement avec facilité et précision.

Doc. 20: Patacara rencontre le voyageur venant de Sdvatthi.
[ homme est vétu d’une dhotT verte, d’une longue écharpe fleurie sur
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ses épaules et il porte un petit chapeau aux bords relevés. Patacara
I’ayant questionné sur sa famille, il lui apprend le nouveau malheur qui
la frappe. Un autre homme, plus simplement vétu et appartenant d’a-
prés son teint & une caste inférieure, tend son bras droit en direction du
biicher funéraire, montrant & Patdcara la fumée qui s’en échappe.

Doc. 21: Patacard perd immédiatement la raison. Figurée nue, ses
cheveux noirs dénoués dans le dos, le bras droit posé sur la téte, elle
se lamente en s’avancant vers le biicher funéraire de ses parents. Les
gens chuchotent sur son passage: un homme, la main prés de la bou-
che, semble considérer son état avec surprise et mépris, deux jeunes
enfants se moquent d’elle. Le blicher funéraire est constitué d’un
empilement de grosses bfiches maintenues les unes au-dessus des
autres par des troncs d’arbres noueux que I’on a planté tout autour
comme des pieux. Des flammeches s’échappent ca et 1a de la pile de
bois tandis qu’a son sommet de hautes langues de feu, jaunes et rou-
ges, produisent une grande volute de fumée grise.

Juste apres le blicher, une construction est représentée: quelques
arétes obliques tendent & suggérer un volume en perspective, mais le
résultat est bien malhabile et donne des déformations si importantes
que I'on hésite & identifier I'édifice. Est-ce un cénotaphe élevé a la
mémoire de la famille de Patacara? Ou est-ce déja I’entrée du
Jetavana, la résidence temporaire du Buddha & Savatthi? Les deux
possibilités peuvent étre envisagées, encore que nous pencherions
sensiblement pour la seconde hypothése. En effet, un magnifique
arbre fruitier dont un homme cueille les fruits apparaft dépassant a
’arrigre de la construction, et I’on sait qu’avant de devenir un mona-
stére, le Jetavana était un splendide verger.

Doc. 22: Patacard, toujours dans le méme état, continue son
errance et pénétre dans le monastére du Jetavana. Elle s’avance vers
le pavillon sous lequel le Buddha est assis en train de précher. De
nombreux disciples se pressent autour de lui. Le Buddha apercoit
Patacara et lui adresse quelques mots qui lui font retrouver ses esprits.
Patacara prend alors conscience de sa nudité et immédiatement se
recroqueville sur elle-méme. On la voit assise par terre, jambes
repliées contre le corps et maintenues par ses bras. Un homme, coiffé
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d’un chapeau, lui jette une étoffe fleurie qu’elle drape aussitdt autour
de sa taille. Puis, mains jointes et & genoux 2 c6té des autres disciples,
elle écoute le Buddha et se convertit.

Doc. 23: Cette derniére image montre comment le Buddha la fait
admettre dans la Communauté religieuse des bhikkhuni. On la voit
pénétrer en habit laic dans un monastére ol elle est accueillie par
deux nonnes qui vont I’aider a passer le vétement monastique.

Enfin, on apercoit encore Paticara entre 1’édifice représentant le
monastere et le pavillon ol le Buddha donne I’Enseignement. C’est sa
derniere figuration picturale. Elle est légérement penchée et a I’aide
d’un petit récipient verse de I’eau sur ses pieds. Or, on sait, selon les
textes, que cet incident lui fournira le prétexte d’une longue médita-
tion qui la fera parvenir au supréme état d’arahant.

A notre avis, I'iconographie choisie pour la vie de Patdcard est
plus élaborée que celle déployée dans la vie de Revati. La composi-
tion picturale, nettement plus subtile, ne craint pas de recourir,
parfois, & un habile enchevétrement des péripéties plutdt qu’a une pré-
sentation successive obéissant & la simple chronologie. Pourtant, dans
les deux cycles, peut étre constatée une grande similitude aussi bien
dans le traitement des architectures que dans celui des personnages
qui sont les principaux éléments susceptibles d’étre comparés.

Les demeures, palais ou monastéres comportent toujours de gre-
les colonnes avec des chapiteaux plus ou moins ouvragés soutenant
une premiére toiture, puis, légérement en retrait, un attique, lui-méme
couvert d’une seconde toiture. L’attique est le plus souvent décoré de
balustrades et de claustra, mais quelquefois aussi d’un motif ornemen-
tal plus géométrique. Cet attique devient parfois un véritable étage
laissant voir des personnages soit & mi-corps, soit assis ou couchés
(Doc. 12 et 15). 11 est cependant beaucoup moins haut que le niveau
principal, en-dessous, oll les personnages peuvent étre figurés debout.

D’autre part, la représentation d’un monastere, abritant générale-
ment le Buddha, est particularisé par un élément décoratif en demi-
lune, ou ovale, qui occupe le centre des parties hautes, couronnant
ainsi I’édifice sacré (Doc. 3, 11, 23).

Les personnages ont également un physique, des attitudes, des
vétements tout a fait analogues. Certes, le mauvais état de diverses
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parties fait que, dans bien des cas, il est difficile de les examiner.
Cependant pour quelques-uns, bien conservés, la comparaison est par-
faitement probante. Regardons par exemple la Revati du document 13
(quand elle se trouve dans le monde des Trente-trois Dieux aupres du
palais céleste de Nandiya): sa ressemblance avec n’importe laquelle
des figurations habillées de Patdcara est frappante. On pourrait les
croire soeurs jumelles.

Enfin, si I’on analyse les caractéristiques techniques, on les
découvre largement identiques dans nos deux ensembles picturaux.
L’ absence de perspective met, tout au long des registres, sur un méme
alignement et sans aucun volume, les architectures, les arbres, les
cours d’eau et les personnages. Cette juxtaposition créant I’impres-
sion d’un plan unique n’est pas toujours respectée. Un arbre ou un
personnage peut apparaitre en second plan, suggeérant alors une tres
faible profondeur. Partout, la primauté du graphisme est visible, souli-
gnant par un fin contour chaque &tre ou chaque chose. Les couleurs
vives, franches, sont posées en aplats, en ignorant les dégradés, les
ombres, les plus légeres suggestions d’un modelé.

La plupart de ces particularités techniques ne sont pas le fait d’un
seul artiste, elles sont au contraire fort répandues, car communes &
toute la peinture murale de I’école kandyenne. Plusieurs peintres ont
travaillé au Prvarama vihara, ils ont tous respecté les mémes conven-
tions d’école mais se sont différenciés, en général, par des styles ori-
ginaux. Qui étaient-ils? Aucune signature n’a été apposée au bas de
ces peintures murales. Aucune archive ne nous a livré leurs noms. Il
s’agissait vraisemblablement, selon la coutume, de religieux savants
et habiles dans I’art du dessin.

11 nous semble, malgré toutes leurs similitudes, que les cycles sur
Patacara et Revati auraient été exécutés par deux personnes distinctes
et proches & la fois. L’une, ayant acquis une grande maitrise de son
art, I’autre, essayant de 'imiter. 11 se pourrait que I'illustrateur du
destin de Patacara soit le maftre de celui qui peignit la vie de Revati.
L’oeuvre de ce dernier est en effet d’une qualité inégale comme si, par
moment, la main du maitre était venue rectifier et embellir certains
épisodes, en particulier ceux de la fin du récit. Par contre, le destin de
Patacara, d’une perfection homogene, est sans conteste I’oeuvre d'un
artiste dans la plénitude de ses moyens, qui a su dépasser 1’objectif
pédagogique pour atteindre la réussite esthétique.
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Doc. 1: Le Piirvarama vihara a Kataluva.
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Doc. 2: Schéma du plan au sol du Plirvarama vihara.
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Doc. 3: Le Buddha au monastere de 1’Isipatana.
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Doc. 4: La demeure de Nandiya.
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Doc. 6: Nandiya part en voyage.
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Doc. 7: Revatl maltraite les pauvres.
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Doc. 8: Revati accuse les religieux de se mal conduire.
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Doc. 9: Nandiya chasse Revat.
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Doc. 10: Nandiya continue ses actes charitables.
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Doc. 11: Nandiya offre au Buddha une nouvelle demeure.
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Doc. 12: Nandiya meurt et les yakkha se saisissent de Revati.
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Doc. 13: Les yakkha transportent Revati jusqu’au Monde des Trente-
trois Dieux.
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Doc. 14: Nandiya dans son palais divin et Revati precipitée en Enfer.




Marie Gatellier

166

acara.

La demeure de Pat

Doc. 15



Les destins de Revati et de Patdcard illustrés par la peinture singhalaise 167

i

Doc. 16; La fuite de Patacari et de son amant.
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Doc. 18: Naissance du second enfant de Patacara et mort de son mari.
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Doc. 19: La tragique traversée de la riviere Aciravati.
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Doc. 21: Le bicher funéraire des parents de Patacara.
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Doc. 22: L’ arrivée aupreés du Buddha, au monastére du Jetavana.
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Doc. 23: Patacara devient bhikkhuni.
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